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قواعد الن�سر فـي المجلة

تن�سر المجلة البحوث العلمية الر�سينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية.  .1  

تخ�سع البحوث المن�سورة للتحكيم على نحو �سري.  .2  

يجب األّ يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، ول يزيد عن 8000 كلمة.  .3  

تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة.  .4  

اأن تت�سمن ال�سفحة الأولى من البحث:  .5  

❂	عنوان البحث باللغة العربية،  		

❂	ا�سم الباحث باللغة بالعربية،  		

❂	ا�سم الجامعة،  		

❂	البريد الإلكتروني، 		

❂	ملخ�س البحث باللغة العربية )فقرة ل تقل عن ع�سرة اأ�سطر، ول تزيد على ع�سرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح )ل تزيد عن �سبع كلمات( 		

اأن تت�سمن ال�سفحة الثانية من البحث:  .6  

❂	عنوان البحث باللغة الإنجليزية،  		

❂	ا�سم الباحث بالحرف اللاتيني،  		

❂	ا�سم الجامعة بالحرف اللاتيني،  		

❂	البريد الإلكتروني،  		

❂	 ملخ�س البحث باللغة الإنجليزية )في فقرة ل تقل عن ع�سرة اأ�سطر، ول تزيد على ع�سرين �سطرا(. 		

❂	الكلمات المفاتيح باللغة الإنجليزية )ل تزيد عن �سبع كلمات( 		

تو�سع الهوام�س في اأ�سفل كل �سفحة، وتكون مربوطة ب�سكل اآلي بالمتن. كما يبداأ ترقيم الهوام�س عند بداية   .7  

كل �سفحة جديدة.

اإذا تكرر ذكر المرجع في ال�سفحة نف�سها، ي�سار اإليها بـ “المرجع نف�سه”.  .8  

اأو المقال، ورقم  توثق الإحالت على النحو الآتي: يذكر ا�سم الموؤلف العائلي فال�سخ�سي، ثم عنوان الكتاب   .9  

ال�سفحة. )على اأن يوثق المرجع ب�سكل كامل في لئحة الم�سادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: ا�سم 

الموؤلف، عنوان الكتاب اأو المقال، الجزء/ اأو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع(.

اأي بحث ل تتوفر فيه ال�سروط ال�سكلية المذكورة ي�ستبعد تلقائيا دون النظر في محتواه.  .10  
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فهر�س 

 ا�ستـهلال 

13 �شعيد يقطين ـ المغرب  من اأجل تفكير ن�شقي 

متـــون 

17 دِّ في �شعر نزار قباني مقاربة تحليلية نقدية  �شامي ح�شين علي الق�شو�س  المفارقة وخِطَاب ال�شِّ

37 اللامنتمي واختراق النّموذج المو�شوف)مقاربة ثقافية في ال�شّعر الجاهلي(   لخ�شر هني 

55 تجليات ال�شورة في �شعر �شالح الزهراني درا�شة في الت�شكيل والدللة   محمد �شالح حماد الح�شيني 

 دللت  

79 العوالم الممكنة في الرواية التاريخية قراءة في رواية القر�شان   لولوه ح�شن العبد الله 

95 �شُنَُ النّ�س نَحوَ تاأويل �شو�شيولوجي للعلامة ال�شّردية النّقد العربيّ الحديث مثال   خالد علي يا�س 

109 الخطاب القيمي في الق�شة القطرية الإ�شكالية... والممار�شة   رامي اأبو �شها 

129 وظائف تمثيل الخطاب الغيري في الرواية وفق المنظور الباختيني   اأم ال�شعد حياة 

�سياقات 

143 �شيميائيات الأن�شاق الحية: من العلامات الع�شبية اإلى الن�س الجيني   ح�شيب الكو�س 

165 عادل فتحي ريا�س  البناءُ النَّ�شَقيّ في القراآن مفهومه وتطبيقه النحوي  
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لغويات 

189 امحمد الملاخ  التوا�شل: اأ�ش�شه الل�شانية ومقت�شياته المعرفية  

207 ال�شتماع من منظور الكتابة ول�شانيات المنطوق   عبد ال�شلام ال�شيد حامد 

225 بلاغة الإقناع في �شور الخطاب المقامة الجرجانيّة للهمذاني اأنموذجا   محمّد النا�شر كحّولي 



9
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  الثاني  ❁  اأكتوبر  2017م

دعوة للمشاركة
في العدد القادم )ربيع 2017( حول مو�شوع

» نظرية ال�سياق «



متون أنساق
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تجليات الصورة في شعر صالح الزهراني
دراسة في التشكيل والدلالة

الباحث: محمد �صالح حماد الح�صيني

لمملكة العربية ال�سعودية - الطائف �ض.ب )99 - الرمز البريدي ))219

alhosini.m@hotmil.com

2017/0(/22 : تاريخ الا�ستلام 

2017/0(/15 : تاريخ القــــــــبول 

الملخ�ص:

تعـــد ال�سورة واحدة من اأبـــرز العنا�سر التي ي�ستخدمها ال�سعراء في بناء ق�سائدهـــم، وتج�سيد اأحا�سي�سهم، والتعبير 

عـــن اأفكارهم وت�سوراتهم للاإن�سان والكون والحياة. وقد تناولتْ هـــذه الدرا�سة ال�سورةَ في �سعر الاأديب ال�سعودي »�سالح 

�سعيـــد الزهراني«، وهدفت هذه المقاربة اإلى ك�سف بع�ض جوانب الاإبداع الت�سويري عند ال�ساعر، واأبرز تجليات ال�سورة، 

وو�سائل ت�سكيلها، وجانب من التراكيب اللغوية الحاملة لل�سورة واأبعادها الدلالية.

وجاءت الدرا�سة في ق�سمين رئي�سين، الاأول تناول فيه الباحث اأبرز تجليات ال�سورة عند ال�ساعر، وت�سمن تحليل نماذج 

مـــن ال�سور المفـــردة والمركبة و الت�سخيـــ�ض والتج�سيد و�سورة القنـــاع، وناق�ض الباحث في الق�سم الثـــاني التركيب اللغوي 

الحامـــل لل�سورة، وجاء فيـــه تحليل اأبرز التراكيب الحاملة لل�سورة عند ال�ساعر وهـــو تركيب الاإ�سافة، مع تحليل ظاهرة 

الحذف التي تعتري التركيب، مع قراءة لدلالات ال�سور واأبعادها في كل تجلياتها.

الكلمات المفاتيح:

ال�سورة، الدلالة، الت�سكيل، �سعر، �سالح.
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Manifestations of the poetic image in the Poetry of Saleh Al Zahrani
A Study of Forming and Significance

Submitted by: Mohammed  Saleh Al-Husayni 
 Saudi - Arabia.21944ZIP    taif  994PO Box 

alhosini.m@hotmail.com

Abstract:

The poetic image is one of the most important elements used by poets in constructing 
their poems, embodying their feelings, and expressing their thoughts and perceptions 
of human, universe and life. This study deals with the poetic image in the poems of the 
Saudi litterateur, «Saleh Saeed Al-Zahrani». The aim of this approach is to expose some 
aspects of the poet’s creative imaging, the most prominent manifestations of the image, 
the means of its formation, and the side of linguistic structures bearing the image and its 
semantic dimensions. The study came in two main sections. First, the researcher dealt 
with the most prominent manifestations of the image created by the poet. This included 
analyzing samples of single and composite images, personification, incarnation and mask 
image. In the second section, the researcher discussed the linguistic structures bearing the 
image: the most prominent of them was the genitive structure. Additionally, he analyzed 
the phenomenon of deletion in structures, with a reading in the semantic dimensions of 
the images in all of their manifestations,

Key words: 
image, semantic, formation, Poetry , Saleh.



57
المجــلد  الأول  ❁  �لعــدد  �لثاني  ❁  �أكتوبر  2017م

توطئة:

الحمـــد لله رب العالمين، وال�سلاة وال�سلام على �سيد 

المر�سلين، نبينا محمـــد، وعلى اآله و�سحبه اأجمعين، ومن 

�سار على نهجه واقتفى اأثره اإلى يوم الدين     اأما بعد:

 فاإن ال�سورة اأداة فنية، وركيزة اأ�سا�سية من الركائز 

التـــي يقوم عليهـــا البناء ال�سعـــري، وبها ينكـــ�سف تمايز 

المبدعـــين؛ اإذ تعد ميدانًا رحبًا للخلق والاإبداع. وقد نالت 

اهتمـــام النقـــاد قديـــا وحديثا، وتعـــددت فيهـــا الاآراء، 

وحفلـــت المدونة النقدية والبلاغيـــة بكثير من الدرا�سات 

والبحوث المختلفة، التي تناولت مو�سوع ال�سورة ال�سعرية 

مفهومًـــا، ووظيفةً، واأنماطًا، وتاأثـــيًرا، وم�سادرَ، ودلالةً، 

وذلك لما تتمتع به من القيم الجمالية، والاإمكانات الفنية، 

التـــي تجعلها قـــادرة على التعبير عن التجربـــة ال�سعورية 

ودقائقها، فالت�سوير الفني هو ثوب الحياة الذي تكت�سيه 

الق�سيدة، في�سفي عليها �سحرها وجمالها.

وقـــد بـــرز في الاأدب ال�سعـــودي المعـــا�سر كوكبـــة من 

ال�سعـــراء المبدعـــين، وفي طليعتهـــم »�سالـــح بـــن �سعيـــد 

الزهـــراني«، ال�ساعـــر الـــذي يجيـــد الـــر�سم بالكلمـــات، 

والذي يُجمع كثير من النقاد على جودة تجربته ال�سعرية 

وتنوعها، وامتدادهـــا من مجتمعه ال�سعودي اإلى مجتمعه 

الخليجي، ثم مجتمعه العربي والاإ�سلامي.

وعلـــى مدى اأكر من  ثلاثة عقود كان ال�ساعر ير�سد 

اأحداث الاأمة بعين الاأديب ال�ساعر، ويعي�ض هموم الاإن�سان 

العربـــي وتطلعاتـــه، فاكت�سى �سعـــره بِلَـــون الاألم، وجاءت 

حروفه مثقلة بالجراح.

واقف بين جرحين، جرح الظروف، وجرح الحروف

فاإن كان لا بدّ اأن ي�سبح الجرح حظي، فاإن الن�سال حياة.

اإن ال�سورة في �سعره تمثل اأهمية كبيرة، فهي تُعد من 

اأهـــم اأدواته الفنية، فقد �سخرها لخلق تجاربه ال�سعرية، 

وجعلهـــا و�سيلـــة نقل هـــذه التجـــارب اإلى المتلقي، محققا 

عنده التاأثير والاإمتـــاع، وعبر هذه الو�سيلة تنك�سف روؤيته 

للعلاقـــات والروابط الخفية بين مـــواد عالمه ال�سعري، اإذ 

اإن هـــذه الروابـــط والعلاقات التي يبتكرهـــا ال�ساعر بين 

مـــواد عالمه ال�سعـــري، هي التي تُـــبرز في النهاية ال�سورة 

ال�سعريـــة الخلاقـــة، ولا يتحقق هـــذا بالطبـــع اإلا عندما 

يتجـــاوز ال�ساعر ما هـــو �سائد وماألـــوف في العلاقات بين 

المواد وروابطها، فن�سمع »�سهيل البندقية«، ونرى »غ�سون 

الحزن«، ون�ساهد »الحـــروف خَيْلا«، ون�سم »عطر الدم«، 

ون�سمع »�سكوى الجراح«.

اإنَّ وعـــي هـــذه التجربـــة ال�سعرية وعمقهـــا، وح�سور 

الـــ�سورة فيهـــا بـــ�سكل كبـــير، يجعلهـــا ميدانًـــا خ�سبًـــا 

للمقاربـــات النقدية. وهذه الدرا�سة تحـــاول ك�سف بع�ض 

جوانب اإبداع ال�سورة عند ال�ساعر وتر�سد اأبرز تجلياتها 

وو�سائل ت�سكيلها ودلالاتها.

وللنظـــر في تجليات الـــ�سورة وو�سائـــل ت�سكيلها عند 

ال�ساعـــر لابد مـــن تحديد بعـــ�ض الاأ�س�ض وال�سوابط التي 

نعتمدها في تحليـــل ال�سورة، »منهـــا اأن لل�سورة المبدعة 

كينونة ذاتية م�ستقلـــة عن عنا�سرها ويعني هذا اأن قيمة 

التحليـــل تنبـــع من ارتبـــاط الجزء بالـــكل وتاأثير الكل في 

الجـــزء، ومنهـــا اأن عنا�سر الـــ�سورة تتجانـــ�ض وتتقاطع 

وتمتـــزج داخل ن�سيجها الفني على نحو يلغي اأو يعطل من 

فاعليـــة تجريـــد اأي عن�سر مـــن عنا�سرهـــا ومنحه قيمة 

ذاتية م�ستقلة في الـــو�سول بال�سورة اإلى تخوم ال�سياغة 

)1(

المبدعة«.

فـ»الميـــل اإلى الـــروح العلمـــي التحديـــدي في تحليـــل 

الـــ�سورة وت�سنيفهـــا اإلى اأنماط لا يحقق وحـــده نجاحًا 

في درا�سة الـــ�سورة اأو تحديـــد �سروبهـــا اأو الكـــ�سف عن 

اأ�ساليب بنائها وت�سكيلها ما لم يقم على تاأكيد الاإح�سا�ض 

بخ�سو�سيـــة الـــ�سورة وتفردهـــا واختلافها بـــين �ساعر 

)1) ب�سرى مو�سى �سالح، ال�سورة ال�سعرية في النقد العربي الحديث، �ض73.
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واآخـــر، وتوثيق �سلة ال�سورة بالق�سيدة ودرا�سة اأنماطها 

ها بنيَّة معزولة عن  على هذا الاأ�سا�ض، والابتعـــاد عن عدِّ

كيانهـــا المتكامل اأو الان�سغال بابتداع تق�سيمات اأو التما�ض 

�سروب لها حتـــى ولو بلغت التناهـــي في ال�سمول والدقة، 

فمحاولـــة مثل هذه تف�سي اإلى اإ�ساعـــة الجهد في ق�سايا 

�سكليـــة تنظيمية بعيدًا عن الانهمـــاك في درا�سة الجوهر 

الفني للـــ�سورة القائم على التفـــرد لا على الا�ستراك في 

)1(

نمط واآخر اأو �سنعة واأخرى«.

ولذلك نه�ست هذه الدرا�سة على محاورة الن�سو�ض، 

والاإ�سغـــاء اإليها، وملاحظة ال�سور المختلفة وتجلياتها في 

النـــ�ض، فظهرت لدينا الـــ�سورة المفـــردة الب�سيطة التي 

تقوم علـــى خرق واحـــد لقواعد اللغة، وظهـــرت ال�سورة 

المعقـــدة التي تت�سمـــن عدة انزياحات مخالفـــة للماألوف 

وظهـــرت ال�سورة المركبة، وال�سورة القائمة على القناع، 

وبـــرزت الو�سائل التي تت�سكل بها هـــذه ال�سور متمثلة في 

الت�سخيـــ�ض والتج�سيـــد والت�سبيـــه والا�ستعـــارة والكناية 

وترا�سل الحـــوا�ض اأو الـــو�سف المبـــا�سر، و�سنناق�ض اأبرز 

بـــ�سيء مـــن التف�سيـــل في  تجليـــات الـــ�سور وو�سائلهـــا 

ال�سفحات القادمة.

1- تجليات ال�شورة

❂ ال�صورة المفردة وال�صورة المركبة

الـــ�سورة المفردة هـــي اللبنـــة الاأولى، وهي اأ�سغر 

وحـــدة تعبيرية يكن اأن تُبنى منهـــا �سورة، تمثل 

لقطة فنية ت�سويرية خاطفة، وقد تكون جزءًا من 

ت�سوير مركـــب اأ�سمل ي�سكل منهـــا ومن مثيلاتها 

�سورة مركبـــة اأكـــر تعقيدًا وعمقًـــا، وتعك�ض روؤية 

 
 )2(

متكاملة تمليها تجربة ال�ساعر.

)1) المرجع ال�سابق �ض108.
وائل  دار  ل�سعره«،  اأ�سلوبية  »درا�سة  ال�سياب  �ساكر  بدر  الكيلاني،  اإيان  يُنظر:   (2(

ان، 2008م، �ض21. للن�سر، عمَّ

و»الـــ�سورة المركبـــة هـــي مجموعـــة مـــن ال�سور 

الب�سيطـــة الموؤتلفـــة القائمـــة على تقـــديم عاطفة 

اأو فكـــرة اأو موقـــف علـــى قدر مـــن التعقيـــد اأكبر 

مما ت�ستوعبـــه �سورة ب�سيطة فيتخذ ال�ساعر هذا 

النمط البنائي للتعبير عن تلك الفكرة اأو العاطفة 

 
)((

اأو الموقف«.

دات التي �سبق ذكرهـــا لمفهوم  وبنـــاء علـــى المحَُـــدِّ

ال�سورة المفـــردة والمركبة �سوف نقاربها في بع�ض 

النـــ�سو�ض، ونحـــاول اأن نتلم�ض تجليـــات ال�سور 

المفردة والمركبة وكيف تلتئم داخل بناء الق�سيدة 

حتـــى تُ�سكل روؤيـــة ال�ساعر وتك�سف عـــن م�ساعره 

وخلجاته.

يقول ال�ساعر في ق�سيدة »الحزن والبوابة«:

على فر�ضٍ من النجوى

وتاريخٍ ي�سافر في عروق الريح

اأغنيّــه.

زها قمر جنوبيٌ، ودارت في عيون الغيم

اأحداثٌ، وملحمة جنوبيّه.

بابان من ورد و من �سو�سن

تمرّ منها الريــــح لا تنحني

قاما على وجـدٍ  ومن �سبوة

يغــا من الماأمول والممكنِ �سِ

�سمّـا ع�سافير الهوى، علّقا

لها غ�سونَ ال�سم�ض في م�سكن

�ستون عاما، ما انثـنت قامـةٌ

و لا ا�ستدار الغمْ�ض في اأعين

وهبت من جبال الحزن عا�سفةٌ جُنونيه

)3) ينظر، �سالح اأبو اأ�سبع، الحركة ال�سعرية في فل�سطين المحتلة، الموؤ�س�سة العربية 
للدرا�سات والن�سر، بيروت، 1979م، �ض60. وعبد القادر الرباعي، الصورة 

الفنية في شعر أبي تمام، ص181.
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اأراقت في مفا�سل »بابنا الاأين«

مواجعَها 

فمال الباب في �سهقات حزنٍ غيِر من�سيّه

وكنا في الليالي الهُوج نحر�ض »بابنا الاآخر«

ده ونع�سُ

اإذا ما اأطلقت ريح لدرب النح�ض �ساقيها

....  وكان يعاند الاإع�سار،

كان يئن تحت الريح،

يقراأ حُرقة الحرّا�ض حول الباب

يُ�سليّهم باأغنيةٍ �ستائيه

يحدّثهم عن الما�سي 

عن الاآتي،

وعن اأحلام حريه

وكان هناك ع�سفور ي�سافر في �سحوب الباب

يقراأ حرقة في القلب مطويّه

تبقى، ويبقى الحب ما زمجـــرت

ريح، فيا ريح ال�سجـــى دندني

طـريقنا، بوابة للتقـــــى

نهـرٌ من الاإلهــــام لم ياأ�سن

حـديقة لل�سعــر منحى روؤى

منـارة للزهــــو في موطني

يعـود جـــي�ض المعتدي مذعناً

واأنت للّاواء لم تذعـــــن

مرابطــاً فوق خطوط الهوى

تحكي ثبات العا�سق الموؤمن

حــزني على باب الندى خالد

على ممر الجـــدب لم اأحزن

وقـــد اأثبَتُّ الق�سيدة كاملة هنـــا حتى يطلع عليها 

القـــارئ، ويرى جميـــع الاإ�سارات التـــي نوردها في 

تحليل بع�ض �سور الن�ض وترابطها. 

يقول ال�ساعر في المقطع الاأول:

على فر�ضٍ من النجوى

وتاريخٍ ي�سافر في عروق الريح

ــه. غْنِيَّ
ُ
اأ

في هـــذا المقطـــع �سورة مفردة معقـــدة لا�ستمالها 

على عدة انزياحات تمثلت في »فر�ض من النجوى« 

و »تاريـــخ ي�سافر« و »عروق الريـــح« وكلها مخالفة 

للعلاقـــات الدلاليـــة الماألوفة لهذه المفـــردات. اإذن 

هنـــا علاقات جديدة يبنيها ال�ساعر بين المفردات 

ليـــ�سكل ال�سورة، وعنـــد تلم�ض الـــدلالات في هذا 

الن�ض نجـــد اأنها عبارة �سعرية يريـــد ال�ساعر اأن 

يهد بها لما بعدهـــا، فالاأغنية هي الق�سيدة التي 

يقدمها ال�ساعر بين اأيدينا »على فر�ض من النجوى« 

�سوف يناجي بها ال�ساعر المتلقين ويجعلها كال�سر 

الذي يبوح به، و�سوف تحمل هذه الق�سيدة اأخبارًا 

واأحداثًـــا مرت علـــى ال�ساعر في المـــا�سي ات�سمت 

بالاألم والحزن والق�سوة، »فالتاريخ الم�سافر« ي�سير 

اإلى الزمـــن المـــا�سي و »عـــروق الريح« تـــ�سير اإلى 

اأحداث قا�سية وموؤلمـــة وعميقة في النف�ض، فالريح 

غالبًـــا توحـــي بدلالـــة �سروف الدهـــر وم�سائبه، 

واإ�سافة العروق لها اأك�سبتها دلالة العمق.

ويقول في المقطع الثاني:

زها قمر جنوبيٌ، ودارت في عيون الغيم

اأحداثٌ، وملحمة جنوبيّه.

»زها قمر جنوبـــي« هنا انزياح دلالي وقع بين زها 

و القمـــر، فالقمر لا يكن اأن يزهو على الحقيقة، 
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وهذه �سورة مفـــردة ب�سيطة مبنية على ت�سخي�ض 

القمر عبر الا�ستعارة، وهي �سورة للاأب.

»ودارت في عيون الغيم اأحداث، وملحمة جنوبية«، 

الانزيـــاح وقع في عيون الغيـــم، وهي �سورة مفردة 

ا، قد ت�سير دلالتها اإلى المكان. ب�سيطة اأي�سً

يبداأ ال�ساعر في المقطع التالي ب�سرد مجموعة من 

ال�سور المفردة المحورية في الق�سيدة، وكاأنه يبداأ 

في �سرد القـــ�سة اأو الاأحداث التـــي اأ�سار اإليها في 

مطلع الن�ض، فنجد ال�سور التالية:

بابان من ورد و من �سو�سن

ا مفردة ب�سيطـــة، قامت على خرق  ال�سورة اأيـــ�سً

دلالي واحـــد بين البابـــين والورد والـــ�سو�سن، فلا 

علاقـــة منطقية بينهمـــا، ولكنهـــا �سورة محورية 

ن�ساأت حولها العديد من ال�سور؛ لاأن دلالتها ربما 

ت�سير اإلى الاأب والاأم، ور�سم ال�ساعر هذه ال�سورة 

لهما عـــبر الباب لاأن الباب يحمـــل دلالة الحماية 

والـــ�ستر وكذلـــك الاأب والاأم بالن�سبـــة للاأبنـــاء. 

وتتوالى ال�سور المفردة بتدفق كبير اإلى اأن يقول: 

وهبت من جبال الحزن عا�سفةٌ جُنونية

اأراقت في مفا�سل بابنا الاأين

مواجعَها

فمال الباب في �سهقات حزنٍ غيِر من�سيّة

في هذا المقطع �سورة مركبة من عدة �سور مفردة، 

وهـــي �سورة »جبـــال الحـــزن«، فهبـــوب العا�سفة 

�سيء طبيعي، لكن الخرق الدلالي ح�سل باإ�سافة 

الجبال اإلى الحزن، فنـــ�ساأت �سورة موحية بعظم 

الحـــزن و�سدته، وهي �سورة مبنية على التج�سيد. 

والـــ�سورة الثانية »اأراقت مواجعها« فيها اأكر من 

خـــرق دلالي. والثالثـــة »فمـــال البـــاب في �سهقات 

حـــزن«. والـــ�سورة المركبـــة التـــي تنتج مـــن هذه 

ال�سور الثلاث هي �سورة الاأب الذي ا�ستدت عليه 

�سروف الزمـــان ففارق الحيـــاة، وي�سجل ال�ساعر 

عاطفة الحزن والاألم مبا�سرة في ال�سورة، ويظهر 

ال�ساعر في �سورة اأخرى في قوله:

وكان هناك ع�سفور ي�سافر في �سحوب الباب

يقراأ حرقة في القلب مطويّة

�سورة الع�سفـــور الـــذي ي�سافـــر في �سحوب الباب 

�سورة مفـــردة معقـــدة لوجـــود عـــدة انزياحـــات 

عـــن الدلالـــة الماألوفة، ولعـــل الترابـــط القوي بين 

�سور هـــذا الن�ض تك�سف لنـــا دلالة هذه ال�سورة، 

فالع�سفور قد ي�سير اإلى اأحد الاأبناء وقد يكون هو 

ال�ساعر، والباب هـــو الاأم واإ�سافة ال�سحوب اإليها 

دليل تقدم ال�سن ومكابدة متاعب الحياة، وي�سافر 

في ال�سحـــوب  ت�سير اإلى اأن ال�ساعـــر يذهب بعيدًا 

في تاأمـــل وقراءة اأثر الزمن على اأمه. ولعل ال�سفر 

هنـــا امتداد لل�سفر في عـــروق الريح الذي جاء في 

مطلع الن�ض. 

❂ الت�شخي�ص والتج�شيد

الت�سخي�ض هـــو اأن تكت�سب المعنويـــات اأو الماديات 

و المحـــ�سو�سات �سفـــات حيـــة. اأو »و�سيلـــة تقـــوم 

علـــى اأ�سا�ض ت�سخي�ض المعـــاني المجردة، ومظاهر 

الطبيعـــة الجامـــدة في �سورة كائنـــات حية تح�ض 

 )1(

وتتحرك وتنب�ض بالحياة«

جاء في معجم الم�سطلحات الاأدبية : »الت�سخي�ض، 

اأفـــكار  اإلى  البـــ�سر  �سفـــات  ن�سبـــة  التج�سيـــد: 

مجـــردة اأو اإلى اأ�سيـــاء لا تت�سف بالحيـــاة. مثال 

ذلـــك الف�سائـــل والرذائـــل المجـــ�سدة في المـــ�سرح 

الاأوربـــي  الرمـــزي  القـــ�س�ض  اأو في  الاأخلاقـــي 

)1) علي ع�سري زايد، عن بناء الق�سيدة العربية الحديثة، �ض76.
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ا مخاطبـــة  في العـــ�سور الو�سطـــى. ومثالـــه اأيـــ�سً

الطبيعة كاأنها �سخ�ض ي�سمع وي�ستجيب في ال�سعر 

 ))1((

والاأ�ساطير«

ونجد الت�سخي�ض مـــن الو�سائل التي اعتمد عليها 

ال�ساعر ب�سكل كبـــير في ت�سكيل ال�سورة، و�سنقف 

مع ق�سيدة )في ح�سرة الملكة( التي يقول فيها:

ت�سغلني عــيــنــين  اأقــتــفــي  مــــ�سافــــرٌ 

ــدني ـــوي ب ـــرت ــا ي ــه ــن ــــي وم ــا اأغــــنِّ ــه ل

دكنته الــلــيــل  خـــــ�سرُ  تمــنــطــق  اإذا 

تُو�سو�سني الوَ�سنى  باأنغامها  جــاءت 

ي�سيق رحبُ المدى بي، ينطوي بيدي

الــــ�سام واليمن بــين  الــهــمِّ لا حـــدَّ  في 

األب�سها ــبــوح  ال �سفــــاء  مــن  عِــمــامــةٌ 

 

تلب�سني الُحــــزن  نــقــيــع  مــن  غــلالــةٌ 

ـــــ�سرةً، لهباً خُ اأمــتــدُّ فـــوق الــفــيــافي 

 

�سدّان ما ذنبُ هذا القلبِ يا وطني؟

ــــــتِ اأحـــــرفي ودمـــي ـــــــوحُ، واأن اأنـــــا اأب

ــــــتِ كــــلُّ الــــذي يـــاأتـــي بـــه زمني واأن

ه اأنــــتِ تــ�سبــين في قــلــبــي فـــاأمخـــ�سُ

لبني لي  مــــا راب  اإذا  ذنــبــي  ــيــ�ض  ول

ــا هـــكـــذا وهـــنـــاً ــن ــق ــل اأنــــــا واأنـــــــت خُ

وهني فا�سربي  ــاآ�سي  الم منكِ  �سربــتُ 

معتجرًا اآتــيــك  اأن  اآمــــل  ــتُ  كــن كــم 

مُرتهن األـــفَ  قبلي  ــونَ  ــ�سوق ي �سيــفــي 

ــــــــذُّ اأجــــــــردَ طـــــوّاحًـــــا واأغـــنـــيـــة اأغُ

يزن ذي  بن  ــفُ  �سي الهوى  في  كاأنني 

والاأدب،  اللغة  العربية في  الم�سطلحات  المهند�ض، معجم  – كامل  وهبة  )1) مجدي 
مكتبة لبنان، بيروت، 1984م، �ض102.

وراحلتي مـــنـــكـــو�ساً،  جــئــت  لــكــنــنــي 

كفني لابِــــ�ساً  اأبــكــي  اأقبلت  عــرجــاء، 

فــلا تــزيــدي جــراحــي وافــهــمــي لغتي

ثمن بـــلا  بـــاعـــوا  كــمــا  تــبــيــعــي  ولا 

تعبي واقـــــراأي  عــيــوني  تـــفـــرّ�سي في 

حَ�سَن على  يُطوى  من  ا�ض  النَّ فاأنبلُ 

قـــــه ـــــوؤرِّ ـــداً لا يُ ـــي ـــل هــــــاتِ فــــــــــوؤاداً ب

  )2(

همُّ الورى وخُذي �سِعراً بلا �سجن

تبـــدو الـــ�سورة هنا وا�سحـــة المعـــالم، ال�ساعر في 

ح�سرة الق�سيـــدة، اإنها عالمه الخا�ض الذي ياأوي 

 

اإليـــه. واأول ملامـــح ال�سورة تظهـــر في ت�سخي�ض

الق�سيدة في البيتين الاأولين:

ت�سغلني عــيــنــين  اأقــتــفــي  مــــ�سافــــرٌ 

ــدني ـــوي ب ـــرت ــا ي ــه ــن ــــي وم ــا اأغــــنِّ ــه ل

دكنته الــلــيــل  خـــــ�سرُ  تمــنــطــق  اإذا 

تُو�سو�سني الوَ�سنى  باأنغامها  جــاءت 

اإن العينـــين والـــو�سو�سة التي خلعهـــا ال�ساعر على 

الق�سيـــدة مـــن ال�سفـــات الحية التـــي �سخ�ست 

لنـــا هـــذا المعنـــوي )الق�سيـــدة( وجعلتـــه ينب�ض 

بالحيـــاة؛ ليدخـــل ال�ساعر في الاأبيـــات التالية  في 

خطاب مبـــا�سر مـــع الق�سيدة، فيقول لهـــا )اأنتِ 

اأحـــرفي ودمي( و )اأنتِ كل الـــذي ياأتي به زمني( 

و )اأنـــتِ ت�سبين في قلبي(، ثم يوجه بع�ض اأوامره 

اإلى الق�سيـــدة )فا�سربـــي وهنـــي(، )لا تزيـــدي 

جراحي(، )افهمي لغتي(، )لا تبيعي(، ) تفر�سي 

في عيـــوني(، )اقـــراأي تعبي(. ومن هنـــا ن�ستطيع 

اأن نلحـــظ اأن ال�ساعـــر اعتمـــد علـــى الت�سخيـــ�ض 

)2) �سالح الزهراني ، الاأعمال ال�سعرية، �ض 19.
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ب�سكل اأ�سا�سي في ت�سكيل ال�سورة لاأنه امتد في كل 

م�ساحات الن�ض.

اإن العلاقة التـــي �سنعها ال�ساعر بـــين )العينين( 

و)الق�سيدة( في هذه الـــ�سورة ذات اأبعاد دلالية 

موحية، فالعـــين و�سيلة الروؤية والاإبـــ�سار والتاأمل 

في الكـــون والحيـــاة، وكذلـــك الق�سيـــدة بالن�سبة 

لل�ساعـــر، فهي و�سيلتـــه للاكتـــ�ساف وروؤية العالم 

والتعبير عن مواقفه وم�ساعره.

وظهـــرت في النـــ�ض بعـــ�ض الت�سكيـــلات المكملـــة 

للـــ�سورة الرئيـــ�سة مثل ت�سخي�ض الليـــل في قوله: 

)اإذا تمنطـــق خـــ�سر الليـــل دكنته( وهـــي �سورة 

مبنية على ت�سخي�ض الليل اأ�سافت عن�سر الزمان 

اإلى جـــو الن�ض. فجعل ال�ساعـــر الليل وقت حلوله 

وا�ستداد ظلمته كاإن�سان يتاأهب لفعل �سيء ما ب�سد 

و�سطه بالمنطقة، ونلاحظ اأن هذه ال�سورة اأعطت 

لليـــل �سيئًـــا من الحيـــاة والحركة علـــى غير عادة 

الليـــل الهادئـــة ال�ساكنـــة، ممـــا جعـــل الق�سيدة 

تجـــيء لل�ساعر في جنـــح هذا الليـــل بخفة وهدوء 

كاأنها تحـــاذر هذا الليل اأو تخ�سى فيه من الرقباء 

)جاءت تو�سو�سني(.

 ال�ساعر البوح والحزن في قوله:
)1(

د وج�سَّ

األب�سها ــوح  ــب ال �سفــــاء  مــن  عــمــامــة 

تلب�سني الُحــــزن  نــقــيــع  مــن  غــلالــةٌ 

فالبوح قيمة مهمة عند ال�ساعر تمثلها الق�سيدة، 

وهي محل اهتمامـــه وعنايته كعمامة العربي التي 

كانت رمزًا لل�سرف وال�سوؤدد، وتعك�ض هذه ال�سورة 

مكانة الق�سيدة في نف�ض ال�ساعر و�سغفه بها.

والحـــزن قيمـــة معنويـــة ج�سدهـــا بقولـــه )نقيـــع 

)1) التج�سيد: هو اأن تكت�سب المعنويات �سفات ح�سية اأو مادية مج�سدة غير حية.

الحزن( وجعـــل لها هيئة محـــ�سو�سة وخلعها على 

الق�سيدة، وهي �سورة موحية باألم وحزن عميق. 

وعندمـــا ن�سغي ب�سكل اأعمق اإلى هذا الن�ض نجد 

اأن ال�سورة تك�سف عـــن �سيء من الحزن والاأ�سى 

الـــذي يـــوؤرق ال�ساعر، فمـــا تلبـــث �سورة ال�ساعر 

الم�سافـــر الذي يُغني لمحبوبتـــه ويُ�سغي لو�سو�ستها 

اإلا وتنقلـــب اإلى هـــمٍّ واأ�سى ي�سيـــق معـــه الكـــون 

الف�سيـــح، ولم ي�سفع لمحبوبته الق�سيـــدة �سفاوؤُها 

و�سدقُها في البـــوح فقد ك�ساهـــا ال�ساعر بالحزن 

والاألم، وجعـــل منها مراآة لواقع العرب والم�سلمين، 

ر كثيًرا من الم�سائب والنكبات في ق�سائده،  ف�سوَّ

وك�سف لمحبوبته عن اأمنيتـــه في اأن ياأتيها معتجرًا 

�سيف الن�سر وقبله تُـــ�ساق الرهائن، وهذا م�سهد 

ا�ستدعـــاه ال�ساعر من التاريخ لـــه دلالة الانت�سار 

والعـــز والقـــوة والبـــاأ�ض في الحـــرب. ولكـــن هذه 

الاأمنيـــة لم تكـــن قريبـــة المنـــال، فالواقـــع العربي 

المهزوم جعل ال�ساعر يجـــيء منك�سرًا واهنًا باكيًا 

محمـــلا بالجراح وكل ذلك لاأنـــه اأبى اإلا اأن يحمل 

ر �سعره في  هموم اأمتـــه، واأن يعي�ض واقعهـــا وي�سخِّ

�سبيل ن�سرها والدفاع عن ق�ساياها.

اإن لل�ساعـــر �سالـــح الزهـــراني موقفـــه الـــوا�سح 

في نـــ�سرة ق�سايا الاأمـــة، فهو يتـــاألم لاألمها ويفرح 

لفرحهـــا، »ولا يكـــن اأن تنه�ض اللغـــة التقريرية 

الماألوفة بمهمة التعبير عمّا يعتمل في نف�ض ال�ساعر 

الماأزوم وروحه المتفتتـــة، ووجدانه المحزون، لذلك 

ـــا اأن يبحث ال�ساعـــر عن لغته الخا�سة  كان طبيعيًّ

 
 )2(

التي تحمل اأبعاد روؤيته«

ويـــبرز تج�سيـــد المعـــاني في كثـــير مـــن الق�سائد 

فيجعلهـــا مح�سو�سة قريبـــة، وي�سفـــي عليها بعدًا 

مطبعة  ال�سعرية،  اللغة  �سياغة  في  درا�سات  المبدع  محنة  الكوفحي،  اإبراهيم   )2(

ان، 2007م، �ض98. الرزونا، عمَّ
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د كمـــا  دلاليـــا يُ�ستمـــد مـــن العلاقـــة مـــع المجـــ�سِّ

في قوله:

ــدي ــ�سائ ــ�سبــاح ق ــل ــــا �ساأكـــتـــب ل واأن

 )1(

فلقد مــلاأت مــن الاإبـــاء المــحــبرة 

فالاإباء معنى مجرد لكنه ظهر في �سورة مداد الكتابة، 

فاأ�سبح مح�سو�سًا، وامتـــدت دلالة ال�سورة لت�سير اإلى اأن 

ال�ساعـــر �ساحب مبداأ وا�سح ياأبى اإلا اأن يكون اإبداعه في 

ن�سرة الحق والخير والجمال.

❂ ال�شورة والقناع

تتجلى الـــ�سور في بع�ض ق�سائد ال�ساعر من وراء 

القناع، اإنها و�سيلة فنية ي�ستعملها ال�ساعر للتعبير 

عن موقـــف �سعوري اأو روؤية خـــا�سة، »القناع رمز 

يتخـــذه ال�ساعـــر العربـــي المعـــا�سر لي�سفـــي على 

�سورتـــه نبرة مو�سوعيـــة �سبه محايـــدة، تناأى به 

عن التدفـــق المبا�سر للـــذات دون اأن يخفي الرمز 

المنظـــور الذي يحدد موقـــف ال�ساعر من ع�سره، 

وغالبًـــا ما يتمثـــل رمـــز القنـــاع في �سخ�سيـــة من 

ال�سخ�سيات، تنطق الق�سيـــدة �سوتها، وتقدمها 

تقديًا متميـــزًا يك�سف عالم هـــذه ال�سخ�سية في 

مواقفهـــا اأو هواج�سهـــا اأو تاأملاتهـــا اأو علاقتهـــا 

بغيرها، فت�سيطر هـــذه ال�سخ�سية على »ق�سيدة 

القناع« وتتحدث ب�سمـــير المتكلم اإلى درجة يخيل 

اإلينـــا – معها- اأننا ن�ستمع اإلى �سوت ال�سخ�سية، 

ولكننـــا ندرك - �سيئًا ف�سيئًـــا – اأن ال�سخ�سية في 

الق�سيـــدة لي�ست �سوى »قنـــاع« ينطق ال�ساعر من 

خلالـــه، فيتجـــاوب �سوت ال�سخ�سيـــة المبا�سر مع 

�سوت ال�ساعـــر ال�سمنـــي تجاوبًـــا يـــ�سل بنا اإلى 

)2(

معنى القناع في الق�سيدة«.

)1) �سالح الزهراني ، الاأعمال ال�سعرية، �ض 326.
)2) جابر ع�سفور، اأقنعة ال�سعر المعا�سر، مجلة ف�سول، المجلد الاأول، العدد الرابع، 

م�سر، 1981م، �ض123.

يقـــول ال�ساعـــر في ق�سيـــدة »عنـــترة في طبعتـــه 

الجديدة«:

ابــتــدائــي هـــو  الحـــريـــق  كــــان  اإذا 

انتهائي ـــه  ب يـــكـــون  اأخـــــــ�سى  فــهــل 

ــــوق وجهي ف رجــــل الحــــرائــــق  ـــــا  اأن

ــي في دمـــائـــي ــل ــغ ت ــــار  ــــن ـــظـــى، وال ل

رحـــيـــلـــي نــــــــور  اإلى  نــــــــار  ومــــــــن 

حـــدائـــي لـــهـــب  وفي  لـــهـــب  ومــــــن 

اأ�سافـــــر في مـــدى الـــ�سحـــراء طــيراً

فنائي عـــن  الــفــجــائــع  في  اأفــــتــــ�ض 

ـــــــا تــنــحــنــي الاأطـــــــــلال �سمــــتــــاً ولمّ

ـــبـــهـــاء ـــل اأدوزنـــــــــهـــــــــا مــــــــــــــداراً ل

ـــــهـــــا هـــواهـــا ـــــل ـــا اأ�سائ ـــه وقــــفــــت ب

غنائي مـــ�سامـــعـــهـــا  في  ـــــــــب  واأ�سك

ــت ــام ــق وكــــــم اأيـــقـــظـــتـــهـــا لــــيــــلًا ف

وتـــنـــعـــ�ض لي مـــ�سائـــي تـــــ�سامـــــرني، 

ـــا الــــــ�ستــــــاء بــقــبــ�ستــيــه ـــدن ـــجـــل وي

�ستــــائــــي ـــا  ـــه ـــا�سل ـــف م في  فـــــاأوقـــــد 

اأغــطــي �سدري،  ــى  عــل ـــا  ـــه واأطـــوي

ـــــلا غـــطـــاء ــــون ب ــــت ــــف ـــد ال ـــي ـــاق عـــن

وحـــــــين تــــزفــــهــــا حـــــمّـــــى هــــواهــــا

ــــي ــــوائ ا�ست �سدر  عـــلـــى  ـــــا  ـــــه اأ�سوي

رحـــــاب ـــي  ـــب ـــل ق في  ـــــاب  ـــــلاأحـــــب ول

الـــ�سيـــاء في  تـــ�سبـــح  الاأ�سواق  مـــن 

ــــــبــــــلاد هـــــــوى قــــديم ـــة« وال ـــل ـــب ـــع ل

ــــــبــــــلاد هــــمــــا بـــلائـــي وعــــبــــلــــة وال

ــي ــن ــر لـــلاأحـــبـــاب اأب ــم ــع اأ�سعـــــــت ال

ــي ــائ ــبري لـــهـــم كـــــــبراً، واأ�سحـــــــــق ك
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ــلًا ــي ـــاً جــم ـــم ـــغ فـــعـــبـــلـــة �سغــــتــــهــــا ن

الـــــفـــــ�ساء مــــــــــدارات  في  ـــــح  ـــــ�سبّ ي

ـــة قـــــــ�سة �سكــــنــــت فـــــــوؤادي ـــل وعـــب

حــــــوادثُــــــهــــــا تــــطــــل بــــــلا طــــلاء

معنى وظــــــــلال  فـــــكـــــرة،  ـــة  ـــل ـــب وع

ـــــــــرواء ال �سمـــــــــــــاوي  مــــعــــنــــى،  لا 

وانـــتـــبـــاهـــي ـــامـــي  ـــن م في  اأراهــــــــــا 

انطفائي و�ساعــــــــات  وهـــجـــي  وفي 

ــــــراحــــــي، وحــبــي ـــة كـــنـــز اأف ـــل وعـــب

الــــنــــ�ساء اإحـــــــدى  تـــكـــن  ــة لم  ــل فــعــب

راأ�ســـــي دار  حـــــــــتـــى  درت  وداري، 

بقائي عـــن  اأدافـــــــع  الـــنـــجـــوى  ـــن  م

اأ�سيـــــد نجماً الـــ�سابـــحـــات،  اأطــــرت 

ــــة عـــــــن وفـــــائـــــي ــــوفــــي ــــل يــــــعــــــبّر ل

وكـــــ�سرت الـــ�سيـــوف عــلــى الـــنـــوا�سي

الــــــوراء اإلى  الجــــبــــان  رجـــــع  وقـــــد 

ـــبٌ ـــل ــــــدٌ تحــــمــــي، وق ـــي ي ـــت ـــواطـــن م

وثـــــــغـــــــرٌ لا يـــــــــل مـــــــن الــــــدعــــــاء

ــا وطـــنـــي كــــ�سوتــــك مـــن فـــــوؤادي ــي ف

ــــــت مـــــن الــــــغــــــرام بـــــلا غـــطـــاء وب

واألا اأعـــــــــرى  اأن  عـــــلـــــيَّ  وهــــــــان 

العراء فـي  وحــــــدك  تبيــــت  تظــــل 

حبي وتــــبــــيــــع  تـــبـــيـــعـــنـــي  ـــف  ـــكـــي ف

جــزائــي ــــذا  ب يـــكـــون  اأن  ـــــــر�سى  وت

وعـــبـــلـــة كـــيـــف تـــ�سطـــبـــنـــي وتمــحــو

ـــت مـــائـــي ـــب ـــة ن ـــل يـــنـــابـــيـــعـــي، وعـــب

ــــــل اأبـــهـــى ـــــوق الحــــريــــق اأظ ــــــا ف اأن

�سفــــائــــي تمـــنـــحـــنـــي  الـــــنـــــار  لاأن 

�سلـــتـــنـــي اإذا  الـــنـــقـــاء  ــي  ــن ــم ــل ــع ت

ومــــــا مـــعـــنـــى الحـــــيـــــاة بـــــلا نـــقـــاء

ـــر حـــبٍ ـــغ ــــــقــــــى لـــــلـــــ�سعـــــادة ث �ساأب

ــــ�سقــــاء ال مــــن  عُـــجـــنـــت  اأني  ـــــو  ول

ذنـــوبـــي كــــانــــت  اإذا  ذنــــبــــي  ومـــــا 

الانــــحــــنــــاء �سد  جــــئــــت  ـــــــــاأني  ب

وفـــــيـــــاً اأبــــــدعــــــنــــــي  الله  واأن 

ــنــي وفـــائـــي ــل مــــن الاإخـــــــــلا�ض يــقــت

ــــــــــادي يـــــا خـــلـــيـــج غـــوانـــتـــنـــامـــو اأن

ــــة عــــن نـــدائـــي فـــهـــل �سمــــــع الاأحــــب

للمنايا �سدري  اأ�سرعـــــــــت  لـــقـــد 

واأجــــنــــحــــتــــي بــــــاأبــــــواب الـــــ�سمـــــاء

نعلي ــظــل  ب ـــاة  الحـــي ــى  عــل ود�ست 

حذائي مـــن  اأرخـــــ�ض  ــ�ض  ــي ــع ال لاأن 

نــحــرت عجزي ــى حـــد الخـــنـــوع  عــل

الاإمـــــــــاء زمـــــــن  في  ـــحـــر  ـــل ل فــــمــــا 

ـــــــي واأهــــلــــي ــي الحــــيــــاء اأب ــن ــم ــل ــع ي

ـــاء واأهــــــلــــــي يــــكــــذبــــون بــــــلا حـــي

تــعــبــت مـــن الخــــــداع فــجــئــت اأدعــــو

�ســــــــــــــواء اإلى  اأحـــــــب  من  بقــــــــية 

ـــــــــاذا تــــقــــطــــعــــون يـــــــدي وكـــفـــي لم

ــــي ــــة الاأ�سابـــــــــــع مــــن ولائ مخــــ�سب

عـــجـــبـــت لمـــــن اأجــــــــن بـــــه جـــنـــونـــاً

دائـــــــي! ـــــكـــــون  وي دواءه  اأكــــــــــون 

مــــلء ظهري والخـــنـــاجـــر  �ساأبــــقــــى 

ــــــــــواه اأفـــــخـــــر بــانــتــمــائــي لمـــــن اأه

ورداً الجـــمـــر  رحـــيـــق  مـــن  واأخــــــرج 

مـــن لحائي يـــخـــرج  لـــيـــ�ض  ـــودي  ـــع ف
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ــوا ــات ولـــن اأرثـــــي الـــذيـــن مـــــ�سوا وم

ـــائـــي رث في  اأجــــــــرح  �سوف  لاأني 

ــــاع الحـــنـــايـــا ــــق ــــاإي ــــهــــم ب ــــكــــي �ساأب

الفجائي الـــزمـــن  �سدمـــــة  واأفـــجـــاأ 

ـــي واأبـــكـــيـــهـــم ومــــــن وجــــعــــي اأغـــن

دمائي مـــن  فــجــري  �سوء  واأ�سعــــــل 

بكائي في  يــــومــــاً  ـــــــــت  اأ�سرف واإن 

)1(

للبكاء يـــخـــلـــق  ــــاي  ــــن ال فـــــــاإن 

اإن الـــ�سور الجزئية في ق�سيدة »عنترة في طبعته 

الجديـــدة« كلهـــا مبنيـــة في اإطـــار �سورة كلية هي 

»القنـــاع«، فنجـــد ال�ساعر يوظـــف كل ملامح هذا 

القناع التراثي وكل متعلقاته، وي�سقط عليها اأبعاد 

تجربته المعـــا�سرة، فال�سحـــراء والاأطلال وعبلة 

وديارهـــا، كلهـــا ملامح ح�سيـــة ظهـــرت في اأبعاد 

جديدة، وا�ستدعت معها معاني الفرو�سية والحب 

والاإباء والاأمل، و�سراع الاإن�سان مع مجتمعه الذي 

تنكر له وظلمه. وعندما نقترب اأكر من �سور هذا 

النـــ�ض الذي ابتداأ بالحريق وانتهى بالبكاء ن�سعر 

بمـــرارة ال�ساعر واألمه على واقع بالغ التعقيد حاول 

اأن ير�سمـــه من وراء حجاب. ويجدر بنا اأن نتلم�ض 

مفا�سل ال�سور الجزئيـــة �سورة �سورة؛ لتتك�سف 

لنا علاقاتها واأبعادها وغلافها الكبير.

يكـــن اأن نلحظ ثلاث �سور جزئية في هذا الن�ض 

قامـــت كل واحـــدة منها علـــى تقنيـــة مختلفة من 

تقنيات ت�سكيل ال�سورة.

ال�صورة الأولى: 

ابــتــدائــي هـــو  الحـــريـــق  كــــان  اإذا 

انتهائي ـــه  ب يـــكـــون  اأخـــــــ�سى  فــهــل 

)1) �سالح الزهراني ، الاأعمال ال�سعرية، �ض 303.

ــــوق وجهي ف رجــــل الحــــرائــــق  ـــــا  اأن

ــي في دمـــائـــي ــل ــغ ـــظـــى  والــــنــــار ت ل

رحـــيـــلـــي نــــــــور  اإلى  نــــــــار  ومــــــــن 

حـــدائـــي لـــهـــب  وفي  لـــهـــب  ومــــــن 

اأ�سافـــــر في مـــدى الـــ�سحـــراء طــيراً

فنائي عـــن  الــفــجــائــع  في  اأفــــتــــ�ض 

اإننـــا اأمـــام لوحة م�ستعلـــة، لقد تكـــررت مفردات 

النار وما يتعلق بهـــا ثماني مرات في اأربعة اأبيات، 

»اإذا كان الحريـــق هو ابتدائي« الحريق هنا �سورة 

مبنية علـــى الا�ستعارة، لت�سوير الـــ�سدة والمعاناة 

ومثلهـــا �سورة »النـــار تغلـــي في دمائـــي« لت�سوير 

ال�سجاعـــة والقـــوة، و«فوق وجهـــي لظـــى«  اإ�سارة 

اإلى �سُمـــرة عنـــترة لتحقيق الاندمـــاج الكامل مع 

�سخ�سية القناع.

»ومـــن نار اإلى نور رحيلي« المقابلة بين النار والنور 

ت�سور الاحـــتراق الذاتـــي للبطل الذي يـــوؤول اإلى 

عاقبة ح�سنـــة واإلى انتـــ�سار... وال�سفر والرحيل 

بحثًـــا عن مواطـــن الفجائـــع التي قد يكـــون فيها 

الهـــلاك والفنـــاء ت�سويـــر للاإقـــدام وال�سجاعـــة 

وخو�ض غمار الموت.

اإن دلالات هـــذه ال�سور تك�سف لنـــا عن �سخ�سية 

بطـــل مختفيـــة خلـــف القنـــاع »عنـــترة« �سخ�سية 

�سقلتها المعاناة والاألم، �سخ�سية تبحث عن الاأمل 

والحرية والكرامة.

ال�صورة الثانية: �صورة الأط�ل

ـــــــا تــنــحــنــي الاأطـــــــــلال �سمــــتــــاً ولمّ

ـــبـــهـــاء ـــل اأدوزنـــــــــهـــــــــا مــــــــــــــداراً ل

ـــــهـــــا هـــواهـــا ـــــل ـــا اأ�سائ ـــه وقــــفــــت ب

غنائي مـــ�سامـــعـــهـــا  في  ـــــــــب  واأ�سك
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ــت ــام ــق وكــــــم اأيـــقـــظـــتـــهـــا لــــيــــلًا ف

وتـــنـــعـــ�ض لي مـــ�سائـــي تـــــ�سامـــــرني، 

ـــا الــــــ�ستــــــاء بــقــبــ�ستــيــه ـــدن ـــجـــل وي

�ستــــائــــي ـــا  ـــه ـــا�سل ـــف م في  فـــــاأوقـــــد 

اأغــطــي �سدري،  ــى  عــل ـــا  ـــه واأطـــوي

وحـــــــين تــــزفــــهــــا حـــــمّـــــى هــــواهــــا

ـــــلا غـــطـــاء ــــون ب ــــت ــــف ـــد ال ـــي ـــاق عـــن

ــــي ــــوائ ا�ست �سدر  عـــلـــى  ـــــا  ـــــه اأ�سوي

قامـــت هذه ال�سورة علـــى ت�سخي�ض الاأطلال 

وبعـــث الحيـــاة فيهـــا، ف�سخ�سيـــة البطـــل اأحالت 

�سمـــت الاأطـــلال اإلى نغـــم عـــذب، ووقـــف البطل 

يبادلهـــا الهوى وي�سمعها اأغانيـــه، حتى ا�ستيقظت 

ا  وا�ستجابـــت لرغبتـــه. ثـــم ي�سخ�ض ال�ستـــاء اأي�سً

»ويجلدنا ال�ستاء بقب�ستيه« فجعل لل�ستاء قب�ستين 

يجلد بهما لت�سويـــر ق�سوته و�سدته، فيقف البطل 

موقفًا �سجاعًا للدفاع عن الاأطلال وحمايتها. هذه 

الاأطـــلال بالن�سبة للبطـــل هي الوطـــن، وقد اأبرز 

ال�ساعر حب البطل لوطنه وولائه له ودفاعه عنه.

ال�صورة الثالثة: �صورة عبلة

ـــة والـــــــبـــــــلاد هــــــــوى قــــديم ـــل ـــب ـــع ل

ــــــبــــــلاد هــــمــــا بـــلائـــي وعــــبــــلــــة وال

ــي ــن ــر لـــلاأحـــبـــاب اأب ــم ــع اأ�سعـــــــت ال

ــي ــائ ــبري لـــهـــم كـــــــبراً، واأ�سحـــــــــق ك

ــلًا ــي ـــاً جــم ـــم ـــغ فـــعـــبـــلـــة �سغــــتــــهــــا ن

الـــــفـــــ�ساء مــــــــــدارات  في  ـــــح  ـــــ�سبّ ي

ـــة قـــــــ�سة �سكــــنــــت فـــــــوؤادي ـــل وعـــب

حــــــوادثُــــــهــــــا تــــطــــل بــــــلا طــــلاء

معنى وظــــــــلال  فـــــكـــــرة،  ـــة  ـــل ـــب وع

وانـــتـــبـــاهـــي ـــامـــي  ـــن م في  اأراهــــــــــا 

ـــــــــرواء ال �سمـــــــــــــاوي  مــــعــــنــــى،  لا 

انطفائي و�ساعــــــــات  وهـــجـــي  وفي 

ــــــراحــــــي، وحــبــي ـــة كـــنـــز اأف ـــل وعـــب

الــــنــــ�ساء اإحـــــــدى  تـــكـــن  ــة لم  ــل فــعــب

للاأمل 
 

وظـــف ال�ساعر »عبلـــة« هنا توظيفًـــا رمزيا

والهدف الذي ي�سعى البطـــل لتحقيقه، كما كانت 

»عبلـــة« اأملا وهدفًا عند القنـــاع »عنترة«، وتتكرر 

في بقيـــة النـــ�ض �سورة الوطـــن وولاء البطـــل لـــه 

واإخـــلا�سه له وتفانيـــه في �سبيل رفعتـــه وكرامته، 

وتقـــديم الوطـــن وم�سلحته على نفـــ�سه، وتك�سف 

لنـــا بعـــ�ض اإ�سارات ال�سياق مثل قولـــه: »اأنادي يا 

خليج قوانتنامو« اأن هذا القناع يخفي وراءه بع�ض 

�سبـــاب الوطن الذين غرر بهـــم الاأعداء فخرجوا 

بعقيـــدة �سافيـــة وولاء مطلق لاأوطانهـــم، اإلا اأنهم 

وقعوا في الاأ�سر وال�سجن كما وقع عنترة في الاأ�سر 

في ق�سته الم�سهورة، فتنكر لهم وطنهم واأحبابهم 

رغم ولائهم و�سدقهم.

اإذن راأينـــا فيمـــا �سبـــق كيف بـــرز القنـــاع و�سيلة 

ت�سويـــر فنيـــة ت�ساعـــد المبـــدع في ت�سويـــر تجربتـــه 

واإي�سال ر�سالته.

2- التركيب اللغوي وال�شورة

اإن درا�سة الـــ�سورة عنـــد م�ستواها التركيبي من 

المباحث المهمة في اإطـــار الاأ�سلوبية. فتركيب اللغة في 

ال�سعـــر عمومًا حظي باهتمام كثير من النقاد  قديًا 

وحديثًا.

ونجد النقد القديم اأولى مو�سوع التركيب عناية 

خا�سة، فالاإمام عبـــد القاهر الجرجاني بنى نظرية 

النظم على التركيب واأ�سار اإلى اأهميته في بناء المعاني 

ف ب�سحة نظم اأو ف�ساده  اإذ يقـــول: »لا يُرى كلام وُ�سِ
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ف بمزية وفـــ�سل فيه اإلا واأنت تجد مرجع تلك  اأو وُ�سِ

ال�سحة وذلك الف�ساد وتلك المزية وذلك الف�سل اإلى 

)1(

معاني النحو واأحكامه«

واأ�سار )جـــون كوهـــين- Cohen Jean( اإلى 

ف�سل التركيب في كتابه »بنية اللغة ال�سعرية« واعتبره 

من اأهـــم مواطـــن ال�سعريـــة وعقد له فـــ�سلا كاملا 

)2(

بعنوان »نظام الكلمات«.

والتاأثـــير  الـــدلالات  مـــن  تراكيـــب تحمـــل  فثـــم 

ما لا تحملـــه تراكيـــب اأخرى، بالنظـــر اإلى قربها من 

المعيـــار وبعدها عنه، فكلما ابتعد التركيب عن المعيار 

حقـــق �سعرية اأو�سع بـــ�سرط األا يخرج على موا�سفات 

)((

اللغة ويدمر اأنظمتها بحجة ال�سعرية.

»ولا �سك اأن �سياغـــة التراكيـــب الاإبداعيـــة اإنما 

تمثـــل في حقيقتهـــا قـــدرة الفنـــان على ت�سكيـــل اللغة 

جماليًا باأن يخترق اإطـــار الماألوفات اأحيانًا، اأو ي�سنع 

منها �سيئًـــا �سبيهًا بغير الماألوف، وهو في ذلك يتعامل 

مع مـــواد اأولية ذات خوا�ض معجميـــة قابلة لاأن تزرع 

في ال�سيـــاق كمـــا هـــي، كما هـــي قابلة لاأن تـــزرع فيه 

ب�سكل متطور، ولكنها في كلتا الحالتين تقدم النموذج 

ودرا�سة   
)((

الجماليـــة«. للبنيـــة  المميـــز  الاأ�سلوبـــي 

التراكيـــب الحاملة لل�سورة، واأبرز الظواهر الطارئة 

علـــى التركيـــب، وتلمـــ�ض اأبعـــاد الدلالـــة الناتجة من 

خ�سو�سية كل تركيب غاية هذا الجزء من الدرا�سة، 

و�سنقـــف عند اأبـــرز الظواهـــر التركيبيـــة في ال�سور 

عنـــد ال�ساعر، وندر�ض اأبعادهـــا الدلالية عبر تركيب 

الاإ�سافة وظاهرة الحذف.

)1) الاإمام عبد القاهر الجرجاني، دلائل الاإعجاز، �ض83.
الثقافة،  العامة لق�سور  الهيئة  ال�سعر،  Cohen Jean. بناء لغة  جون كوهين-   (2(

القاهرة، ترجمة وتقديم وتعليق د.اأحمد دروي�ض، 1990م، �ض183.

التركيبي  الانزياح  من  )�سور  لاأدوني�ض  »اإ�سماعيل«  ق�سيدة  الروا�سدة،  �سامح   (3(
وجمالياته(، مجلة درا�سات العلوم الاإن�سانية والاجتماعية، الجامعة الاأردنية، 

مجلد30، عدد3، �ض468.

محمد عبدالمطلب، جدلية الاإفراد والتركيب، ال�سركة الم�سرية العالمية للن�سر،   (4(
م�سر، 1995م، �ض181.

❂ الاإ�شافة

الاإ�سافـــة مـــن اأبـــرز التراكيب الجزئيـــة الحاملة 

لل�سورة في �سعر �سالح الزهراني، فال�سورة عنده 

لا ت�ستمد قيمتها من اللفـــظ المجازي المفرد بقدر 

ما ت�ستمــــــــــــــــــد قيمتها من التركيب وال�سياق.

وقـــد وقع اختيـــاري على هذا التركيـــب دون �سواه 

من التراكيـــب اللغوية الا�سميـــة والفعلية الحاملة 

للـــ�سورة لاأنـــه الاأبـــرز حـــ�سورًا في الـــ�سور عنـــد 

ال�ساعر، وله دور بارز في تج�سيد الم�ساعر الاإن�سانية 

وت�سخيـــ�ض الماديات والمعنويات ممـــا يجعله يتبواأ 

منزلة كبيرة جديرة بالدر�ض والتحليل.

و»تقـــوم عمليـــة الاإ�سافـــة في اللغـــة العربيـــة على 

اإ�سنـــاد معنـــى اإلى معنـــى اآخر، بحيـــث اإن اللفظ 

الاأول »المـــ�ساف« ي�سبـــح معرفًـــا باللفـــظ الثاني 

»المـــ�ساف اإليـــه«. ولكـــن ت�سطرب هـــذه العلاقة 

المعنوية بين المـــ�ساف والم�ساف اإليه في الا�ستعارة 

وتبرز بـــ�سكل وا�سح عملية رفـــ�ض النظام العقلي 

المنتظـــم للعـــالم، ليحـــل محله نظـــام جديد قائم 

، وبف�سل هذا الانحراف الدلالي 
)5(

على الحد�ض«

القوي في التركيب الاإ�سافي تبرز مهارة ال�ساعر في 

ا�ستثمار هذه الطاقة اللغوية وتوظيفها في تجربته 

ال�سعرية. وقد تاأتي الاإ�سافة المجازية ب�سيطة غير 

معقـــدة، مركبة مـــن طرفين كــــ: »�سواقي الحب، 

خيول الاإباء، عيون الفجر، �سفاء البوح« وقد تاأتي 

مركبة من ثلاثة اأجزاء كــــ: »دمع اأبناء ال�سجون، 

جنون عا�سفة الهوى«.

وتـــبرز اأهميـــة هـــذا التركيـــب »في الجمـــع بـــين 

لفظـــين من حقلـــين دلاليـــين مختلفـــين في �سورة 

والمـــ�ساف  الاأول= ط1(  المـــ�ساف )= الطـــرف 

)5) �سبحي الب�ستاني، ال�سورة ال�سعرية في الكتابة الفنية، �ض87.
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اإليـــه )= الطرف الثـــاني= ط2( لتحقيق غايات 

اأ�سلوبيـــة مختلفـــة، حين يقـــوم )ط1( بت�سخي�ض 

)ط2( وبيـــان هيئتـــه، اأو اإظهـــار �سدتـــه ووفرته، 

ا اأو غير ذلك مـــن ال�سفات  اأو تمثيـــل حدوثـــه فنيًّ

)1(

الاأخرى على نحو بلاغي جمالي«

وتـــبرز وظائف هـــذا التركيب في �سعـــر الزهراني 

في عدة جوانـــب منها تج�سيد الم�ساعـــر الاإن�سانية 

وهو الجانب الاأكر ح�سورًا عبر تركيب الاإ�سافة، 

يليـــه، ت�سخي�ض المحـــ�سو�سات والمجـــردات، وهما 

الجانبـــان اللذان نتناولهما بـــ�سيء من التف�سيل، 

وقـــد ياأتي هـــذا التركيب حاملا لطـــرفي ال�سورة 

الجزئيـــة القائمـــة على الت�سبيه كقولـــه: »احتلال 

لًا مـــن المت�سايفين معنـــىً جديدًا  الليـــل«، اأو م�سكِّ

يدخل في بناء ال�سورة مفيدًا الاخت�سار والاإيجاز 

وتو�سيع الدلالة ونحو ذلك.

وتتعدد الاأوجه الوظيفيـــة والدلالية لهذا التركيب 

وتتجلـــى اأبرز وظائفـــه الت�سويرية عنـــد ال�ساعر 

فيما ياأتي:

) اأ ( تج�صيد الم�صاعر الإن�صانية

التج�سيـــد -كمـــا مـــر معنـــا �سابقًا- هـــو اأن 

تكتـــ�سب المعنويات �سفـــات ح�سيـــة اأو مادية 

مج�سدة غير حيـــة. ويكن اأن نلحظ تج�سيد 

الم�ساعر الاإن�سانيـــة في �سعر �سالح الزهراني 

بكـــرة عبر تركيب الاإ�سافة بـــ�سكل اأ�سا�سي، 

وتعطينا الاأمثلة الاآتية ت�سورًا وا�سحًا عن دور 

هذا التركيـــب في ت�سكيل الـــ�سورة. فلنتاأمل 

»حبل الـــود / نخلة الحزن / �سواقي الحب / 

اأنهر الخوف / رماد الحزن / اأ�سعة الحب / 

عناقيـــد فرحـــة / �ساطـــئ الحـــزن / رحـــى 

)1) محمد العبد، اإبداع الدلالة في ال�سعر الجاهلي، دار المعارف، القاهرة، 1988م، 
�ض120.

الجـــوع / �سرار الحقـــد / حـــ�ساء الخوف / 

جيـــو�ض الهم / غيمة بهجة / �سرار الحقد / 

بلابـــل الوجع / لغـــة الع�سق / خيـــل القلق / 

نكهـــة الفرح / اأر�ض الع�سق / نهر الم�ساعر / 

غيمة بهجـــة / �سرار الحقـــد / لغة الع�سق / 

خيل القلـــق / نكهة الفـــرح / اأر�ض الع�سق / 

نهر الم�ساعر / جمر المحبة. 

الم�ساعـــر  لت�سويـــر  الكثيـــف  الحـــ�سور  اإن 

الاإن�سانيـــة المختلفـــة عـــبر تقنيـــة التج�سيـــد 

بتجاربـــه  ال�ساعـــر  اإحـــ�سا�ض  تعكـــ�ض عمـــق 

ال�سعريـــة المختلفـــة، وقدرته علـــى ت�سويرها 

بمختلـــف الو�سائـــل، اإيانًا منه بـــاأن اإي�سال 

اأفكاره وم�ساعـــره بطريقة اإيحاء ال�سور اأبلغ 

واأكـــر تاأثيًرا. والذي يهمنا هنا هو النظر في 

التركيـــب الاإ�سافي ودوره في اإبـــراز الـــ�سورة 

عبر دوره الـــذي يوؤديه مبـــا�سرة، ودوره عبر 

�سبكـــة العلاقـــات التـــي يبنيها مـــع مكونات 

ال�سورة الاأخرى.

يقول:

واأنا على جمر المحبة قاب�ضٌ

)2(

والنار في �سرع المحب زُلالُ

لنتاأمـــل التركيـــب الاإ�سافي الذي جـــ�سد فيه 

ال�ساعـــر م�ساعـــر »المحبـــة« بقولـــه: »جمـــر 

المحبـــة«، اإنَّ اإ�سافـــة الـــدال الاأول اإلى الدال 

الثاني اأعطت للثاني حيزًا مكانيًّا بعد اأن كان 

مجـــردًا، واأ�سبح لـــه �سورة ذهنيـــة مرتبطة 

ب�سفـــات الـــدال الاأول، واإذا علمنـــا اأن هـــذا 

لا يكـــن اأن يتـــم على وجـــه الحقيقـــة فاإننا 

نتـــاأول هذه النتيجة من بـــاب المجاز الوا�سع، 

فتتـــ�سكل في الخطـــوة الاأولى �سورة مج�سدة 

)2) �سالح الزهراني ، الاأعمال ال�سعرية ، �ض253.
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لهذا المعنوي ثم تكتمل ال�سورة عبر الت�سور 

الذهنـــي القائم علـــى دلالة وقيمـــة �سعورية، 

»فال�ساعر حـــين ي�ستخدم الكلمـــات الح�سية 

ب�ستـــى اأنواعها لا يقـــ�سد اأن يثل بها �سورة 

الح�سد مـــن المحـــ�سو�سات، بـــل الحقيقة اأنه 

يق�سد بها تمثيل ت�سور ذهني معين له دلالته 

.
)1(

وقيمته ال�سعورية«

اإذن يكـــن اأن نقـــول اإن الـــ�سورة في هـــذا 

التركيـــب لهـــا دلالات موحية بقـــدر من الاألم 

الذي يعانيه ال�ساعر في �سبيل الحب، اإنه األم 

طوعـــي واختياري، اإنه محـــب مخل�ض وعلى 

ا�ستعـــداد دائم للبـــذل والت�سحيـــة في �سبيل 

المحبـــوب، بل يغدو الاألم وتغـــدو المعاناة �سيئًا 

محبوبًـــا ي�ستلذ بـــه ال�ساعر »والنـــار في �سرع 

المحـــب زلال«، اإن هـــذا الاإلحاح مـــن ال�ساعر 

يدعونا اأن نقترب اأكر من اإيحاءات ال�سورة 

في »جمـــر المحبة« لنكتـــ�سف اأن �سياق الن�ض 

العـــام -الذي فيه هذه الـــ�سورة-  في الدفاع 

عن عر�ض الم�سطفى ρ، فت�ستدعي ال�سورة 

الحديث النبوي ال�سريف: " ياأتي على النا�ض 

زمـــان القابـــ�ض علـــى دينـــه كالقابـــ�ض على 

الجمر"، اإذن ق�سية ال�ساعر هنا ق�سية دين 

وعقيـــدة والتـــزام وحـــب تهـــون في �سبيله كل 

الت�سحيات.

ويجـــ�سد ال�ساعـــر الوجـــع في ثلاثـــة تراكيب 

اإ�سافية في ق�سيدة حار�ض النور فيقول:

الليل في دمنا احتلال  اإن  قلتُ  ما 

 

ما خبتا الاأوجــــــاع  حــطــب  عــلــى  ـــار  ن

)1) عز الدين اإ�سماعيل، ال�سعر العربي المعا�سر ق�ساياه وظواهره الفنية والمعنوية، 
�ض132.

حناجرُها الدامـي  الوجع  بلابل 

همتا ولا  مــــرت  مـــزنـــة  ولا  ـــت  جـــفّ

وعا�سفة جمرٌ  �سيــدي  يا  وال�سعر 

)2(

نبتا اأوجـــاعـــنـــا  لــظــى  مـــن  لاأنـــــه 

نلاحـــظ تراكيـــب الاإ�سافة المجـــ�سدة للوجع 

في قولـــه: »حطب الاأوجـــاع« و » بلابل الوجع« 

تركيـــب  كل  وينفـــرد  اأوجاعنـــا«،  لظـــى   « و 

بدلالـــة مختلفة في ت�سويـــر الوجـــع ا�ستنادًا 

فـ«حطـــب  د،  المجـــ�سِّ الـــدال  ما يوحيـــه  اإلى 

الاأوجـــاع« تركيب جـــ�سد الاأوجـــاع، وارتبطت 

ا بال�سور  هذه الـــ�سورة الجزئية ارتباطًا قويًّ

التـــي �سبقتها في البيـــت، وحتى تتجلى �سورة 

هـــذا التركيـــب وعلاقاتـــه ننظـــر اإلى �سورة 

»احتلال الليـــل« و�سورة »احتـــلال الليل نار« 

وهمـــا �سورتان جزئيتـــان مترابطتان يك�سف 

�سيـــاق النـــ�ض اأن ال�ساعر يـــ�سور الاحتلال 

الاإ�سرائيلي للاأرا�سي الفل�سطينية واأثره على 

الفل�سطينيين، فالاحتلال نار، وهذه النار هي 

التي ت�سعل اأوجاعنا التي ج�سدها ال�ساعر في 

�سورة الحطـــب. لقد �سكل تركيـــب الاإ�سافة 

هنـــا جزءًا مكملا للـــ�سورة الكلية في البيت، 

فما دام الاحتلال جاثمًا على فل�سطين الاأر�ض 

والاإن�سان ف�سيبقى الوجع والاألم م�ستعلا.

وياأخذنـــا التركيـــب الثـــاني »بلابـــل الوجـــع« 

اإلى جـــزء اآخر من المـــاأ�ساة، فتج�سيد الوجع 

بالبلابـــل التي جفت حناجرها ي�سور اأطفال 

فل�سطـــين، وتوحـــي ال�سورة ب�سيطـــرة الوجع 

حتـــى نُـــ�سب اإليـــه هـــوؤلاء ال�سغـــار، فتج�سد 

فيهم، ويزيد عمق هذا الوجع باإيحاء ال�سورة 

)2) �سالح الزهراني ، الاأعمال ال�سعرية ، �ض253.
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التاليـــة في البيـــت »ولا مزنة مـــرت ولا همتا« 

فهذه البلابل التي جفت حناجرها لم يلتفت 

اإليها اأحـــد. وهذا هو واقع الم�سلمين اليوم مع 

اأطفـــال فل�سطين الذين يعيـــ�سون تحت النار 

والح�سار. 

والتركيـــب الثالـــث »لظى اأوجاعنـــا« في ذات 

النـــار  �سورة  في  للوجـــع  تج�سيـــد  ال�سيـــاق 

ال�سافيـــة التـــي لا دخان فيهـــا. اإن عمق هذا 

الوجـــع في قلوب الفل�سطينيـــين وفي قلوب كل 

العـــرب والم�سلمـــين م�ستمـــر فبعـــد اأن كانت 

الاأوجاع حطبًا في ال�سورة الاأولى ها هي الاأن 

لظى م�ستعلة ب�سبـــب ا�ستمرار هذا الاحتلال 

وما يار�سه من ظلم وعدوان واإهانة لكرامة 

الاإن�سان وم�سادرة لحقوقه.

)ب( ت�صخي�ص المح�صو�صات والمجردات 

و�سائـــل  اأحـــد  بكونـــه  الت�سخيـــ�ض  ينهـــ�ض 

ت�سكيل ال�سورة عـــبر تركيب الاإ�سافة ب�سكل 

بـــارز، ولا تخفـــى فاعليتـــه وتاأثـــيره في بنـــاء 

الـــ�سورة، فبف�سلـــه يُنقـــل العـــالم الخارجي 

بكل مح�سو�ساتـــه الحية والجامدة ومدركاته 

المجردة اإلى عـــالم الاإنـــ�سان، فيكت�سب حياة 

وفاعليـــة، واأمثلـــة الت�سخي�ض عـــبر التركيب 

الاإ�سافي كثيرة في �سعر الزهراني، ومنها:

اأعين الليل / وجه المدى / وجه الفجر / كف 

الزمـــان / وجنة ال�سم�ض / جـــراح الزمان / 

عيـــون الفجر / عيون الغيـــم / وجه البحر / 

بـــراءة الحقـــول / حـــ�ض الدجـــى / دهـــ�سة 

الحـــرف/ عيون النـــدى / وجوه الـــ�سوارع / 

وجـــه الق�سية / لغـــة النخـــل / دم الدجى / 

لوعـــة الكتابة / قلـــب الليل / فـــم الظلام / 

�سمْع الزمان / ظهر الرياح.

وتكت�سب هذه التراكيب معاني كثيرة يبدعها 

ال�ساعـــر في �سياقات مختلفة، فتاأتي ال�سورة 

موحية نابـــ�سة بالحياة، لقـــدرة الت�سخي�ض 

على اإبراز المعاني واإثـــارة خيال المتلقي ونقل 

الحالة ال�سعورية التي يعي�سها الاأديب. 

يقول في ق�سيدة »الهدف«:

اأنتَ علمتني لغة النخل

اأن�سودة الزهو في هفهفات ال�سعف

اأنت علمتني خفقة الباز حين �سما واختلفْ

قلت لي: النخل لا ينحني

وال�سياهين لا ت�ست�سيغ الِجيفْ

وتعلمتُ اأن الكرامة لا تُ�سترى في المزادات

)1(

اأنَّ الحياة ال�سرفْ 

اإذا تاأملنـــا تركيب الاإ�سافـــة في »لغة النخل« 

ف�سنجد اأن اإ�سافة »لغة« اإلى »النخل« لا يكن 

قبولهـــا عقليًّا ح�سب دلالتهـــا المعجمية، ومن 

ثَـــمَّ نـــدرك اأن هنـــا انزياحًا وخرقًـــا لقواعد 

اللغـــة ح�سل علـــى الم�ستوى المعجمـــي لدلالة 

هـــذه الاألفـــاظ في بنيتها الاإ�سافيـــة، وحينئذٍ 

يدخـــل نظام الا�ستعارة لينظـــم هذه العلاقة 

»فالا�ستعارة تاأتي لكي تقلل من �سعة المجاوزة 

 فين�ساأ لدينا 
 )2(

الناتجـــة عن عدم الملاءَمـــة«

في هـــذه الحالـــة ما ا�سطلـــح علـــى ت�سميتـــه 

 ـ»الت�سخي�ض«، فيخرج الدال الثاني »النخل«  ب

من طبيعته ويكت�سب معنى جديدًا ينتمي اإلى 

عـــالم الـــدال الاأول »لغة«، لقـــد اأ�سبح النخل 

بفـــ�سل هـــذا التركيـــب كائنًا عاقـــلا يتلك 

)1) الم�سدر ال�سابق �ض82.
)2) جان كوين، بناء لغة ال�سعر، ترجمة اأحمد دروي�ض، الهيئة العامة لق�سور الثقافة، 

القاهرة، 1990م، �ض119.
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لغته الخـــا�سة. ونلاحـــظ اأن لدينا مرحلتين 

مختلفتـــين في هـــذه البنيـــة، الاأولى تركيبيـــة 

والثانيـــة ت�سويرية، والثانيـــة هي التي قامت 

علـــى نظـــام الا�ستعـــارة، وحتى تكتمـــل هذه 

الـــ�سورة بقـــي اأن ننظر اإلى جانـــب علاقتها 

بنف�ض المبـــدع وجانب دلالتهـــا ال�سياقية، اأما 

علاقة الـــ�سورة بنف�ض المبـــدع فكما قال عز 

الديـــن اإ�سماعيل: تخـــ�سع في الفن الحديث 

اإلى اإرادة المبـــدع وقدرته على تن�سيق الوجود 

الخارجـــي وفقًا لم�ساعـــره ووجدانه، فتخ�سع 

الطبيعة لحركـــة النف�ض وحاجاتهـــا وعندئذٍ 

ياأخـــذ ال�ساعر كل الحـــق في ت�سكيل الطبيعة 

والتلاعـــب بمفرداتهـــا وب�سورهـــا الناجـــزة 

دلالتهـــا  الثـــاني  والجانـــب   
 )1(

�ساء كيفمـــا 

ال�ساقيـــة الـــذي بـــه تكتمل الـــ�سورة، ويكن 

اكت�ساف هذه الدلالة عبر الظلال والاإيحاءات 

والعلاقات مع مكونات الن�ض الاأخرى.

وفي قـــول ال�ساعر: »اأنـــت علمتني لغة النخل« 

نلاحـــظ تحول هذا التركيـــب في ال�سياق اإلى 

معنى ال�سموخ والكبرياء والثبات على المبداأ، 

وكلهـــا معـــانٍ يوؤكد عليهـــا ال�ساعـــر ويحاول 

اإبرازهـــا في ثنايـــا النـــ�ض في عـــالم يـــوج 

بال�سعف والتخلي عن المبادئ.

ويقول في ق�سيدة »كائن«:

في عالم مكبوت

تخرج من فم الظلام نجمة

ت�سق �سرخة بريئة دوائر ال�سكوت

في�سحك القمرْ

الفنية  وظواهره  ق�ساياه  المعا�سر  العربي  ال�سعر  اإ�سماعيل،  الدين  عز  ينظر،   (1(
والمعنوية، �ض126.

وينه�ض الريحانُ من فرا�سه

مفت�ساً عن األفة الب�سرْ

وي�ستعيد الفجرُ خطوه

)2(

نَ التوت  ويغمر النّوار غُ�سْ

يتحـــول الظلام اإلى كائن حي بفـــ�سل الت�سخي�ض 

في التركيـــب الاإ�سافي »فم الظـــلام«، ويجعل منه 

ال�ساعـــر اأحد مظاهـــر العالم المكبـــوت، ونلاحظ 

اأن �سورة الظلام اكت�سبت بعدًا موؤثرًا في الم�سهد، 

فعلاقة الكبت مرتبطة بالظلام، فقد اأ�سبح كائنًا 

ـــا موؤثـــرًا، له قدرة على القمـــع والقهر، وتظهر  حيًّ

النجمة في ال�سورة خارجةً من فم الظلام لتُحدثَ 

�سيئًـــا مـــن ال�سيـــاء والتاأثـــير في الم�سهـــد المظلم. 

اإن ال�ساعـــر في هذه الـــ�سورة يـــر�سم واقعًا كئيبًا 

وموحـــ�سًا، والنجمة ترمز لل�ساعر الذي يحاول اأن 

يبدد هذا الظلام وين�سر الجمال والحب والخير.

لقـــد �سكل تركيـــب الاإ�سافـــة في �سعـــر الزهراني 

ا للـــ�سورة، وتنوعت وظائفه  ـــا ودلاليًّ اأ�سا�سًا بنائيًّ

الاأولى،  بالدرجـــة  والتج�سيـــد  الت�سخيـــ�ض  بـــين 

واعتمـــد عليه ال�ساعر في ر�سم كثـــير من الم�ساعر 

الاإن�سانية، كما ا�ستثمـــره في ت�سخي�ض اأو »اأن�سنة« 

المحـــ�سو�سات والمجـــردات المختلفة فـــكان له الاأثر 

الكبير في ثراء ال�سورة وعمقها الدلالي.

❂●الحذف

اإن الاأ�سل في نظـــام اللغـــة اأن تذكر الاألفاظ، غير 

اأن اللغـــة في بع�ض جوانبهـــا ال�سياقية ومقا�سدها 

البلاغيـــة تلجـــاأ اإلى الخـــروج علـــى هـــذا الاأ�سل 

لغايـــات مختلفة كالاختـــ�سار والاإيجاز، والحذف 

من اأبرز الظواهر التـــي تعتري التراكيب اللغوية، 

وترجع اأهميتـــه اإلى ما يفتحه في ذهن المتلقي من 

)2) الم�سدر ال�سابق �ض232.
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اآفاق وا�سعـــة للدلالة، وما يثيره في النف�ض من لذة 

تح�سل بالعلم بعد الجهل، وذلك اأن المحذوف اإذا 

»حـــ�سل للنف�ض األم لجهلها به التفتت اإلى القرينة 

فتفطنـــت له، فيحـــ�سل لها اللذة بالعلـــم، واللذة 

الحا�سلـــة بعـــد الاألم اأقـــوى مـــن اللـــذة الحا�سلة 

 
 )1(

ابتداءً«.

والحـــذف هو: »اإ�سقاط عن�سر من عنا�سر البناء 

على م�ستـــوى الكلمة المفـــردة اأو الجملة الب�سيطة 

 وهو »باب دقيـــق الم�سلك، 
 )2(

اأو الجملـــة المركبـــة«

لطيـــف الماأخذ، عجيـــب الاأمـــر، �سبيـــه بال�سحر، 

فاإنـــك ترى بـــه ترك الذكـــر، اأف�سح مـــن الذكر، 

وال�سمـــت عـــن الاإفـــادة، اأزيد للاإفـــادة، وتجدك 

اأنطـــق ما تكـــون اإذا لم تنطـــق، واأتم ما تكون بيانا 

ولا �سك »اأن نفـــ�ض ال�سامـــع تتـــ�سع 
 )((

اإذا لم تـــبن«

في الظـــن والحـــ�ساب، وكل معلوم فهـــو هين لكونه 

 
)((

مح�سورًا«.

وياأخـــذ اأ�سلوب الحذف في الـــ�سورة عند ال�ساعر 

عدة اأ�سكال، منها الحـــذف على م�ستوى ال�سورة 

الكليـــة في النـــ�ض، فنجـــده في ق�سيـــدة »و�سيـــة« 

يحذف الذي يعود عليه ال�سمير في جميع الاأفعال 

التي وردت في الن�ض، ويُ�سمى الحذف بالاإ�سمار، 

و»الاأ�سل األا يذكـــر ال�سمير اإلا وقد �سبقه ما يعود 

 والخـــروج على 
 )5(

عليـــه ليكـــون الـــكلام وا�سحًا«

هذا الاأ�سل نوع من الغمو�ض الذي ي�ستثير المتلقي 

)1) محمد بن علي الجرجاني، الاإ�سارات والتنبيهات في علم البلاغة، تحقيق الدكتور 
عبدالقادر ح�سين، مكتبة الاآداب، القاهرة، 1997م، �ض29.

)2) محمد كريم الكواز، علم الاأ�سلوب، مفاهيم وتطبيقات، من�سورات جامعة ال�سابع 
من اأبريل، ليبيا، 1997م، �ض42،43.

)3) الاإمام عبد القاهر الجرجاني، دلائل الاإعجاز، �ض146.
ونقده، تحقيق محمد  واآدابه  ال�سعر  العمدة في محا�سن  القيرواني،  ر�سيق  ابن   (4(

محيي الدين عبد الحميد، دار 

 الجيل للن�سر والتوزيع، بيروت،1981م، ج1، �ض251.

)5) محمد محمد اأبو مو�سى، خ�سائ�ض التراكيب، مكتبة وهبة، القاهرة، 1996م، 
�ض241.

لمعرفـــة هـــذا المخفـــي والبحـــث عنه، ويـــو�سع اأفق 

الدلالة  فتنفتح اأمامها قراءات مختلفة.

يقول ال�ساعر من بداية الق�سيدة:

يا بنيَّ �سي�سرق لحن الهوى حين يقلعُ...

يطوي ع�سافيرك الخ�سر في كفه، وهيَ تهمي 

غناءً ويهوي على اليا�سمين الذي مدّ كفّيه 

في راحتيك

لماذا ؟ لاأنك اأعلنت عن حفلة لل�سنابل من غير 

اإذن الجرادِ الذي لم تهاتفه لماّ نويت

يا بُنيّ �سيخطف قنديلَ اأمك وهي ت�سلي، ويحرق 

اأحلام اأطفالك الحالمين يكويك بالعار في كل 

فْقِه ما انطويت.
ُ
عرق، لاأنك في اأ

فلا تنك�سر اأيها القمر الاأرجواني، اأعرف اأنك في 

دورة العمر يا قمري ما انحنيت.

قل له: حين ياأتيك يقطف من ناظريك الحنان، 

ابتعدْ علّني الجرح حتى ارتويت.

قل له: اكتو بالجرحِ، اإني بجرحك هذا اكتويت.

�سب من زفراتك ثارا، وفي لهب النار ناراً وزيت.

قل له: ما �سمعتك حين ينادي، وحين ترى قل له: 

ما راأيت.

فقد زرع الحقد في كل قلبٍ واأطفاأ �سوء القناديل 

)((

في كل بيت.

ال�سورة في هذا الن�ض يكتنفها الغمو�ض، وتحيط 

بها هالة من الغرابة، وذلك بف�سل الاإ�سمار الذي 

عمـــد اإليـــه ال�ساعر، فـــكل هذه الاأفعـــال )ي�سرق، 

يطـــوي، يهوي، يخطـــف، يحرق، يكـــوي، يقطف، 

زرع الحقد، اأطفـــاأ( تعود اإلى مجهول لم يذكر في 

الن�ض، ولم ي�ساأ ال�ساعر اأن يك�سف عنه. ومن هنا 

)6) �سالح الزهراني، الاأعمال ال�سعرية، �ض290.



73
المجــلد  الأول  ❁  �لعــدد  �لثاني  ❁  �أكتوبر  2017م

ينفتح اأفق الدلالة اأمام المتلقي، ويُلقي هذا الغائب 

ظلاله على كل التفا�سيل.

ومـــن ثَـــمَّ يكـــن اأن نفـــ�سر هـــذا الغائـــب ح�سب 

القرائـــن التـــي ن�ستوحيهـــا مـــن اأفعالـــه )ي�سرق، 

يخطف، يحـــرق، يكوي( ونحوهـــا، اإنها تدل على 

الظلـــم والقـــ�سوة والب�ساعـــة، لقـــد عمـــد ال�ساعر 

ا  اإلى ت�سويـــر الظلم والقهـــر والا�ستبداد وال�سر اأيًّ

كان مـــ�سدره، واأخفـــاه في البنيـــة الل�سانيـــة ليتم 

ا�ستثمـــار طاقات اللغة الت�سويريـــة ولتت�سع دائرة 

تفـــ�سيره فت�سمل كل الـــ�سور الممكنـــة التي يتجلى 

فيهـــا ال�سراع بين الخير وال�سر، والحق والباطل، 

ولعله ا�ستـــ�سراف من ال�ساعر ل�سيء من الم�ستقبل 

لاقتران الاأفعال بال�سين.

ومن اأ�سكال الحـــذف المتواترة في �سعر الزهراني 

حـــذف اأحـــد مكونـــات الجملـــة، »والحـــذف عند 

البلاغيـــين والنحاة لي�س نفيًـــا مطلقًا للمحذوف، 

الظاهـــري  البنـــاء  في  ظهـــور  عـــدم  هـــو  واإنمـــا 

 )1(

للجملة«

يقول في ق�سيدة »ال�سفينة«:

يُراد منك اأن تكونَ... لا تكن.

تيارُهم لو كان �ساخباً �سينطوي

مطاأطئاً جبينَه.

�سيُقبلون يجمحون.... لا تكن....

�سيُح�سرون في ظلالهم �سحى

والوقتُ يوم الزينة.

يراد منك اأن تكون... لا تكن

هذا الزمان موبق

ه، ودينه بحفنة يبيع فيه المرءُ عر�سَ

الزهراء،  دار  تطبيقية،  ودرا�سات  نظري  مدخل  الاأ�سلوبية،  �سليمان،  الله  فتح   (1(
القاهرة، بدون تاريخ، �ض140.

يراد منك اأن تكون... لا تكن

فمن حروفك البي�ساء

يبداأ ال�سباح

 
 )2(

تبحر ال�سفينة

يتـــد نـــ�ض ال�سفينـــة في ت�سعـــة وثمانـــين �سطرًا 

ـــا متخـــذًا مـــن الرمـــز الدينـــي ل�سفينة نوح  �سعريًّ

محورًا لل�سورة، ويتخذ الن�ض من البناء الدرامي 

المت�ساعـــد و�سيلـــة لتكثيـــف الـــدلالات في ت�سل�سل 

مت�سق تتوالى فيه ال�سور �سورةً �سورة.

والتقـــى في هذا الن�ض رمـــز ال�سفينة بدلالته على 

النجـــاة مع المهمـــة التـــي ر�سمها ال�ساعـــر لنف�سه 

متخـــذًا مـــن ال�سعـــر و�سيلـــة لاإنقـــاذ المجتمع من 

التيـــارات الفكريـــة المختلفـــة التي تهـــدم اأخلاقه 

وتبـــدد قيمـــه ال�سامية. ويظهر الحـــذف في �سياق 

حوار الق�سيـــدة مع ذات ال�ساعر »يُـــراد منك اأن 

تكـــون... لا تكن... » وللمتلقـــي اأن يت�سور هنا كل 

الدلالات الممكنة من التيـــارات والمذاهب الفكرية 

المختلفـــة التـــي تحـــا�سر ال�ساعـــر مـــن كل مكان، 

ولا �سك اأن هـــذا الغمـــو�ض –المتمثل في الحذف-  

مع تكـــرار الجملة في الن�ض يوؤكد كرة التحديات 

والعوائـــق والـــروؤى المختلفـــة التـــي تريـــد �سرف 

ال�ساعر عن طريقه الـــوا�سح الذي ر�سمه لنجاته 

ونجاة مجتمعه.

ويقـــول في المقطـــع الرابـــع مـــن ق�سيـــدة »�سجـــر 

الفح�ساء«:

و�سافرت اأبحث عن لقمة العي�ض، اأ�سكنت 

اأهلي بروحي، واأودعت تلك الغ�سون النديات 

بهو الفوؤاد

)2) �سالح الزهراني، الاأعمال ال�سعرية، �ض131.
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ولماّ دخلت المدينة... لماّ... ولماّ...، ترجلت عن 

�سهوة الطهر، اأ�سرجت رجلي ودافعت �سيلًا من 

العابرين، ولماّ... ولماّ... تذكّرت ذاك الجواد 

تذكرت نوّارة اللوز والموز، ع�سّاً تلاعبه الريح، 

 
)1(

طفلًا يطارد جي�ض الجراد. 

في هـــذا المقطع تتجلـــى �سورة مـــن �سور اغتراب 

ال�ساعـــر القـــروي الذي انتقـــل اإلى المدينـــة طلبًا 

للـــرزق، وبرز حذف اأحد مكونات الجملة عن�سرًا 

دالا علـــى جزء غائب مـــن الـــ�سورة، »ولمَّا دخلت 

المدينة... لمَّا... و لمَّا... ترجلت عن �سهوة الطهر، 

اأ�سرجـــت رجلـــي ودافعـــت �سيلًا مـــن العابرين، و 

ــا...«. في الحـــذف الاأول غابـــت جملـــة  ــا... و لمّـَ لمّـَ

جـــواب الـــ�سرط، وفي مـــوا�سع الحـــذف الاأربعـــة 

التالية غاب فعل ال�سرط الواقع بعد »لمَّا« الظرفية 

المت�سمنـــة معنى الـــ�سرط، ويكـــن اأن نلاحظ في 

المقطـــع �سورتـــين متقابلتـــين، �سورة القرية التي 

ا�ستدعاها ال�ساعر مـــن الذاكرة لتعبر عن معاني 

النقاء، والجمال، والطهر، والاطمئنان، وال�سعادة 

في حيـــاة القرية، والمدينة التي لمـّــا دخلها ال�ساعر 

اأخذتـــه الده�سة فلم ي�ستطع اأن ي�سف هذا الواقع 

الجديـــد ف�سكت �سكـــوت الحائر الغريـــب »ولمَّا...    

ــا...« كلهـــا �سور غائبـــة توحـــي بعدم  ــا... و لمّـَ ولمّـَ

التجانـــ�ض وتوحي بتمـــزق العلاقـــات الروحية في 

هذا المجتمع المدينـــي. وك�سف الحذف عن �سراع 

ال�ساعر مـــع الحياة المادية و�سعـــوره بالقلق وعدم 

الارتياح في المدينة.

ويقول في ق�سيدة »اأحبابي«:

كانوا قناديلي التي اأغ�سى بها ليلي

واآمالي التي خيلي على �سهواتها يُدمي �سلاحي

)1( نف�ض الم�سدر �ض176.

كانوا... وكنت... فلا ا�ستراح المتقون من العناء

)2(

ولا ا�سترحت من الغناء.

ق�سيـــدة اأحبابـــي تجربة �سعرية تـــ�سور نوعًا من 

اأنـــواع الغـــدر واأ�سدهـــا اإيلاما علـــى النف�س، ذلك 

الغـــدر الذي يقع مـــن الاأحبـــاب في �ساعة حا�سمة 

يكـــون المغدور في اأ�سد الحاجـــة اإلى اأحبابه الذين 

كان يظن اأنهم �سنده القوي ونجدته وقت ال�سدة، 

ولكنه يكت�سف اأنهم هم الاأعداء.

وقع حذف الخبر في الجملتين »كانوا... وكنت...« 

ليـــ�سور بـــه ال�ساعـــر البعـــد العميـــق للعلاقة مع 

الاأحبـــاب، واأنـــه اأكـــبر مـــن اأن ت�سفـــه الكلمات، 

وجـــاءت دلالـــة المـــا�سي في الجملة موحيـــة بالاألم 

والح�سرة على هذا الغياب.

واأخيًرا هذه الدرا�سة ت�سع لبنة في �سرح المقاربات 

النقديـــة للاإبـــداع في الم�سهـــد ال�سعـــري ال�سعودي 

المعا�سر، وفي تجربة »�سالح الزهراني« على وجه 

الخ�سو�ض، ولا اأزعم اأنهـــا جاءت كاملة اأو قريبة 

من الكمـــال، بل ح�سبي المحاولة، وما هي اإلا جهد 

المقل، و�ستبقى الاأ�سئلة مفتوحة، وتبقى المقاربات 

متجـــددة ما تجـــددت طرائـــق التنـــاول ومناهـــج 

النقد، وزوايا الروؤية. 

)2) نف�ض الم�سدر �ض323.
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